Artes

ARTES PLASTICAS

01 - Na peca teatral Como gostais, de
William Shakespeare, o personagem Jack
anuncia a seguinte tese: "O mundo é um
palco, os homens e as mulheres, meros
artistas que entram nele e saem. Essa
metafora, presente no discurso de outros
dramaturgos do século XVI, continua
multiplicando os seus sentidos quando se
reflete, hoje, a respeito das potencialidades
educacionais das Artes Cénicas,
considerando-se a interacao entre o0 mundo
e as artes. A respeito desse assunto, assinale
a alternativa correta.

a. O teatro nos permite conhecer e
interpretar melhor o mundo, pois pode
representa-lo de forma realista, enquanto a
danca, o circo e a opera ndo o podem.

b. As artes cénicas, dada a prdpria natureza
de seus objetos de conhecimento,
apresentam-se como um campo muito fértil
para que se abordem os temas transversais

c. Nas atividades de ensino em Artes
Cénicas, € aconselhavel que as capacidades
cognitivas, sensitivas, afetivas e
imaginativas dos participantes sejam
organizadas, prioritariamente, em torno da
pratica cénica, ou seja, do fazer artistico.

d. A criacdo e o conhecimento nas Artes
Cénicas sdo dissociados a fim de que esses
dois modos de agao sobre o0 mundo sejam
auténomos

e. As Artes Cénicas, assim como outras
formas artisticas, encontram limites claros
para a abordagem da diversidade cultural
dos povos

02 - Entre o final do século XIX e o inicio do
século XX houve diversas mudangas
filosoficas, sociais, cientificas e técnicas que
se fizeram sentir no teatro, produzindo
verdadeiras mutacdes que redefiniram os
rumos dessa arte, o que resultou no Teatro
Moderno. Considerando esse assunto,
assinale a alternativa correta.

a. Convencionou-se como  primeiro
encenador, no sentido moderno da palavra,
Constantin Stanislavski, por ter sido o
primeiro a sistematizar suas concepgoes € a
teorizar a respeito da arte da encenagao.

b. A encenacdo simbolista assumia e
explorava os recursos da teatralidade,
diferenciando-se da encenacao ilusionista
naturalista.

c. Gordon Craig, Jacques Copeau, Denis
Diderot e Constantin Stanislavski
contribuiram  intensamente para  as
pesquisas no Teatro moderno europeu.

d. O debate estético que acompanhou a
pratica teatral, no século XX, girou em torno,
maiormente, das formas figurativas do real.

e. Outro debate que surgiu e constitui a
modernidade refere-se ao texto teatral, que
se mantem como o centro das encenagdes
modernas

03 - Os principios teatrais de agdo, espago e
tempo encontram  ressonancia  nos
dispositivos de iluminacao, de cenografia e
de sonorizacdo que, agenciados pelos
corpos de atores e atrizes, configuram a
cena. A respeito desse assunto, assinale a
alternativa correta

a. No século XVI, o cenario ndo apenas se
libertou de sua funcdo mimética como
também assumiu o espetaculo inteiro,
tornando-se o0 motor interno deste,
ocupando a totalidade do espaco, tanto pela
sua tridimensionalidade quanto pelos vazios
significantes que eram criados no espago
cénico.

b. A estética do teatro pobre e o desejo de
abstracdo, por vezes, conduz o encenador a
eliminar completamente o cenario e, no
entanto, tudo significa por auséncia.

¢. O figurino, ainda hoje, se faz presente no
ato teatral como signo da personagem,
desempenhando a fungao de vestir o ator de
acordo com a verossimilhanga de uma
condicdo ou situagado.




d. Hoje, o figurino conquista um lugar muito
mais ambicioso, multiplica suas funcOes,
integra-se ao trabalho de conjunto a respeito
dos significantes. Cénicos e se mantém a
servico, maiormente, da verossimilhanga da
situacdo ou da condicdao da personagem.

e. No cenario sonoro, recorre-se a técnica da
peca radiofénica, nao sendo essa técnica
viavel para o palco na contemporaneidade

04 - Além de todos os agentes teatrais
diretamente envolvidos na elaboragdo de um
produto cénico, sejam eles técnicos, atores,
diretores, iluminadores, cendgrafos ou
musicos, 0 acontecimento teatral depende
imensamente da plateia, para quem o teatro
se destina. A respeito desse assunto,
assinale a alternativa correta.

a. No teatro, o publico vé e é visto pelos
atores e, mesmo que o espetaculo seja feito
em espaco alternativo ou na rua, sempre faz
parte da cena, pois 0 corpo e as percepgoes
se incluem no jogo comunicacional que
propOe o teatro.

b. A recepcao do produto teatral pode ser
estimada, exclusivamente, a partir de
critérios objetivos que devem orientar a
pratica teatral dialdgica.

c. No meio universitario brasileiro é muito
comum a discussdo a respeito da pratica
teatral do ponto de vista da estética, com
énfase na recepcao

d. As expectativas do publico em relacao ao
espetaculo teatral ndo interferem na recepgao
propriamente dita do espetaculo.

e. A dificuldade de formalizacdo dos modos de
recepcdo por parte do publico é inerente a
propria situacdo de recepcao, pois imerso na
ficgdo teatral o publico encontra-se passivo.

05 - No Brasil, o ensino das artes tem papel
tdo importante no processo de ensino-
aprendizagem quanto o dos outros
conhecimentos, podendo-se destacar como
um dos aspectos desse papel o fato de a arte
propiciar o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcdo estética. A respeito do
ensino das artes, com énfase no ensino das
Artes Cénicas, assinale a alternativa correta.

a. No inicio da década de 1960, os arte-
educadores lancaram as bases para uma
nova mudancga de foco dentro do ensino de
arte, questionando as nogdes de
desenvolvimento espontaneo e de expressao
artistica e definindo a contribuicdo especifica
da arte para a educacdo humana.

b. Os ambitos do ensino e da aprendizagem
em artes fazem parte do conhecimento que
envolve somente a producao artistica
moderna e contemporanea.

c. O percurso histérico da educagao escolar
em artes iniciou-se com as transformacgdes
educacionais ocorridas no século XVIILI.

d. A escola tradicional contribuiu
inegavelmente para a valorizagdo da
producdo criativa das criancas e dos jovens.

e. Os principios inovadores que se baseiam
em tendéncias estéticas da modernidade
cultural advogam a necessidade e a
capacidade da expressao artistica por todos
0s que tenham talentos especiais.

06 - No que se refere as praticas
pedagdgicas teatrais contemporaneas, que
consideram as relacdes entre a elaboracao e
a aprendizagem das linguagens cénicas e 0s
aspectos do desenvolvimento humano,
assinale a alternativa incorreta,
considerando a construcdao das linguagens
cénicas.

a. Segundo a abordagem historico-cultural
do desenvolvimento humano, as formas
superiores de atividade mental sé poderiam
ter emergido do trabalho coletivo de seres
humanos empenhados na transformagao da
natureza a partir da articulagao entre o uso
de ferramentas e o uso de instrumentos
psicoldgicos linguisticos.

b. Na ontogénese, ou seja, nos ciclos socio
evolutivos dos seres humanos, o jogo
dramatico antecede o jogo teatral.

c. O impacto do modelo histérico-cultural do
desenvolvimento  sobre as  praticas
pedagdgicas teatrais formais e ndo formais,
no Brasil, foi sentido, especialmente, a partir
dos anos 1990, com o incremento da




divulgacao do pensamento piagetiano no
meio educacional brasileiro.

d. As praticas pedagogicas teatrais devem
compreender a atividade teatral como uma
combinagdo de atividade para o
desenvolvimento global do individuo e um
exercicio de convivéncia democratica, uma
vez que a experiéncia teatral faz parte das
culturas humanas.

e. A crianca, ao comecar a frequentar a
escola possui a capacidade da teatralidade
como um potencial e como uma pratica
espontanea vivenciada nos jogos de faz de
conta, nos quais a crianca pode atribuir
diferentes significados e fungdes aos
objetos.

07 - A respeito das especificidades da
linguagem teatral, assinale a alternativa
incorreta.

a. O fazer teatral, tanto como fim em si
mesmo quanto como meio para determinada
acao cultural, pode ser considerado como
um amplo campo interdisciplinar

b. O teatro €&, principalmente, uma
realizacdo de necessidade individual na
interacdo simbdlica com a realidade,
proporcionando  condicbes para um
crescimento pessoal.

¢. Uma peculiaridade do fazer teatral é o fato
de ele se configurar como meio
suficientemente maleavel.

d. Em propostas pedagdgicas que tém por
base o fazer teatral, os procedimentos,
direta ou indiretamente, podem contribuir
tanto para o processo de ensino-
aprendizagem em si quanto para a
significdncia da propria aprendizagem em
relacao aos universos do educando e do
educador.

e. A experiéncia teatral faz ressaltar e
evidenciar, no individuo, a ludicidade que Ihe
¢ inerente

08 - Um especialista socioeducativo em artes
cénicas planejou uma oficina de iniciacao a
linguagem teatral para adolescentes em

risco de sua comunidade, considerando a
introducdo paulatina dos elementos basicos
para a compreensado e para a utilizacdo da
linguagem teatral, entre outros aspectos.

Em relacdo a essa situacao hipotética,
assinale a alternativa correta.

a. O especialista devera iniciar sua oficina
com exercicios teatrais que relacionem
elementos como a agdo, o personagem € o
espaco.

b. Nos dois encontros iniciais, o0s
participantes compreenderao o seu papel de
atuante e a atividade teatral como um todo,
além disso, observardo maior dominio no
que se refere a linguagem e a todos os
elementos que a compdem.

c. A elaboracao de cenarios, de objetos, de
figurinos e de sequéncias de cena ndo
necessitara de estimulo e de organizacdo por
parte do mediador. Esse processo precisara
ser  cuidadosamente estimulado e
organizado pelo professor

d. O especialista devera organizar as aulas
sequencialmente, oferecendo estimulos por
meio de jogos preparatdrios com o intuito de
desenvolver habilidades necessarias para o
teatro, como atencdo, observacdo e
concentracao

e. N3o sera necessario que o especialista
prepare temas que instiguem, no aluno, a
criacdo, tendo em vista o progresso na
aquisicao e no dominio da linguagem teatral,
pois o foco prioritario devera ser a
emancipacdo do participante diante das
esferas sociais.

09 - O teatro brasileiro nasceu a sombra da
religido catdlica. A primeira pessoa a
escrever pecas com certa regularidade na
terra que a principio se chamou de Santa
Cruz foi, apropriadamente, um santo- ou
quase. O padre jesuita José de Anchieta
(1534-1597), quando as escreveu, nos trés
Ultimos decénios do século XVI, em versos
de ritmo popular, ndo tinha em vista a arte
teatral. D. A. Prado. Histdria concisa do
teatro brasileiro. Sao Paulo: Editora da
Universidade de Sao Paulo, 1999 (com




adaptagdes). Considerando os assuntos
abordados no texto, assinale a alternativa
incorreta.

a. O padre jesuita citado no texto servia-se
do teatro para compor  sermdes
dramatizados.

b. Anchieta nao demonstrava preocupacao
com as nogdes de unidade artistica de agao,
de espaco e de tempo.

c. Anchieta utilizava trés idiomas em suas
pecas: espanhol, portugués e tupi.

d. O palco italiano era muito utilizado para
as apresentacoes das pecas de Anchieta.

e. O publico para o qual eram direcionadas
as pecas de Anchieta era heterogéneo.

10 - Considerando que o Teatro
Contemporaneo evoluiu, em parte, das
formas cénicas desenvolvidas pelos
movimentos de arte de vanguarda do século
XX, multiplicando, a luz da subjetividade
multifacetada do novo século, as estéticas
pds-guerras dos anos 1950 e 1960, assinale
a alternativa correta a respeito desse tema.

a. O texto teatral, no Teatro
Contemporaneo, tem recebido diversas
formas de tratamento e de criagdo. Entre
elas, podem-se destacar a adaptacao, a
bricolagem, a criacdo coletiva e os processos
colaborativos. A improvisagdo teatral é um
dos recursos utilizados na criacdo com base
nas duas Ultimas formas.

b. Hans-Thies Lehmann, critico teatral,
entende que grande parte do teatro
ocidental até o final do século XX tem
respondido aos principios
daemmimesis/eme

daemKatharsis/emaristotélicas,  principios
gue tém sido mantidos no Teatro
Contemporaneo.

c. A cena teatral contemporénea tem se
caracterizado, comumente, em torno da
interpretagdo de textos pré-escritos que
objetivem conflitos psicolégicos e morais
entre as personagens, ou seja, em torno de
esquema narrativo que sirva bem ao cinema,
a TV e ao teatro.

d. Autores e diretores teatrais, como Samuel
Beckett e Ariane Mnouchkine, entre outros,
comegaram a construir uma dramaturgia
fragmentaria, na segunda metade do século
XX, trabalhando para garantir as
especificidades e a pureza da linguagem
teatral

e. As novas formas contemporaneas da
linguagem teatral propdem a redefinicao do
status do dramaturgo e do diretor,
possibilitando a manutencdo e a
dependéncia reciproca dos papéis das varias
linguagens da cena, como a cenografia, a
iluminagdo ou o som.

11 - Nas Artes Cénicas, o ser humano é
considerado de forma multipla: nas diversas
linguagens cénicas, corpos humanos
interagem por meio de diversos sentidos,
manifestando a necessidade de expressao e
de comunicacao. Desse modo, o ensino das
Artes Cénicas tem como objetivo ressoar
essa forma integrada em que o ser humano
é considerado. A respeito desse assunto,
assinale a alternativa correta.

a. O ato de dramatizar esta potencialmente
contido em cada um como uma forma
exclusiva de descontragao do ser humano.

b. Nas primeiras manifestacOes
dramatizadas da crianga, ou seja, no jogo
teatral, percebe-se a busca pela organizacao
de seu conhecimento do mundo.

c. A atividade teatral, no ambiente escolar,
tem sido explorada como uma atividade que
privilegia os valores associados ao
individualismo.

d. As propostas educacionais devem enfocar
a atividade teatral como uma experiéncia
que faz parte das culturas humanas
ocidentais.

e. As Artes Cénicas compreendem as
linguagens do teatro, da danga, do circo e
da opera, contudo, considerando-se a atual
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo,
somente as duas primeiras linguagens sao
consideradas pelo ensino formal brasileiro.




12 - O teatro como evento estético pode ser
considerado no campo das ficgOes
audiovisuais, portanto, além da visualidade,
0 campo sonoro se faz presente, tomando a
experiéncia teatral uma experiéncia
abrangente a respeito das percepgoes dos
sujeitos. A respeito desse assunto, assinale
a alternativa correta.

a. A sonoplastia, classicamente, é uma
reconstituicdo artificial de ruidos, sejam eles
naturais ou ndo, que inclui a palavra em
cena. Trata-se do conjunto  dos
acontecimentos sonoros que entra na
composicao musical.

b. Os sons podem ser percebidos pelo ser
humano em um angulo de 180°, a partir de
todas as diregbes de suaemkinesfera/em.

c. A fungdo da mdsica, na cena teatral, &,
exclusivamente, a ilustracdo e a criacdo da
atmosfera correspondente a situacao
dramatica. A musica deve repercutir e
reforgar essa ambiéncia.

d. A voz e 0 movimento sao realizacdes do
corpo humano que permitem a producdo de
sentidos em cena, respectivamente, sonoros
e visuais.

e. A musica deve sempre gerar efeitos de
contraponto, sublinhando ironicamente um
momento do texto ou da atuacdo

13 - A respeito do Teatro Aplicado a
educacdo ou ao desenvolvimento social,
assinale a alternativa incorreta.

a. As praticas de Teatro Aplicado devem
objetivar propiciar a construcao de ambiente
seguro e desafiador para a transformacao
individual e social em uma diversidade de
grupos sociais ou de instituicOes,
desconsiderando suas identidades e
interesses.

b. A tensdo entre a realidade empirica e a
realidade simbdlica, na experiéncia teatral,
pode estimular a criagdo de um espaco de
mobilidade para o sujeito participante de
praticas de teatro aplicado

c. O Teatro Aplicado pode propiciar
transformagcbes em ambitos sociais e
individuais, pois se realiza entre as mesmas
polaridades compositoras da experi€ncia
teatral realidade empirica e realidade
simbodlica

d. A transformagdo por meio da experiéncia
dramatica é considerada um dos principios e
o principal objetivo do Teatro Aplicado, que
associa o teatro a outras dareas de
conhecimento, direcionando suas praticas a
diversas areas sociais

e. O Teatro Aplicado é um campo multiplo,
com potencial para a abordagem de temas
transversais, pois constitui uma rede de
saberes e de técnicas por meio das quais é
possivel mobilizar grupos sociais, nos mais
diversos contextos sdcio-historicos, a fim de
que caminhos para a emancipagao sejam
experimentados.

14 - Como é o teatro de Brasilia? Tem o
carater explosivo das montagens de Hugo
Rodas e Ary Para-raios ou € a mistura de
circo,b de musica e de teatroemnon-
sense/emdo grupo Udi-Grudi? Tem cuidado
em tratar, contemporaneamente, questdes
relacionadas as expressoes mais tradicionais
da nossa cultura, como faz a Cortejo Cia de
Atores, ou 0 compromisso irremediavel com
o tratamento politico de temas atuais, como
o teatro de Humberto Pedrancini? E a voz de
uma geracao de jovens, como em Fernando
Villar, ou a fala das feiras populares em boca
de bonecos de madeira, como em Chico
Simoes? O rigor estético do teatro visual de
Adriano e Fermando Guimaries ou a comédia
ligeira dos humoristas do grupo Os Melhores
do Mundo? E tudo isso somado,
amalgamado, e muito mais. O teatro de
Brasilia tem a cara de Brasilia. Essa face
multifacetada, feita de tantas herancas, de
tantas lembrancas e de tantos desejos
futuros. F.P. Villar e E. F. Carvalho (Org).
strongHistorias do teatro brasiliense/strong
Brasilia: Editora Universidade de Brasilia,
2004 (com adaptagdes). Considerando o
texto e os assuntos por ele suscitados,
assinale a alternativa correta.




a. A multiculturalidade refere-se,
inicialmente, a existéncia de uma pluralidade
de culturas em uma proximidade geografica,
nesse sentido, pode-se afirmar que o teatro
brasiliense tem carater multicultural.

b. O Boi de Seu Teodoro, sediado em
Sobradinho, é uma expressao cultural cénica
popular que influenciou a expressao teatral
da cidade.

¢. A Faculdade de Artes Dulcina de Moraes e
a Universidade de Brasilia, geradoras e
fomentadoras do agrupamento de artistas
cénicos, foram instituicGes fundamentais
para o desenvolvimento das Artes Cénicas
no Distrito Federal. Nelas cruzam-se,
também, os diversos modos do fazer teatral,
advindos tanto das cidades satélites quanto
do plano piloto

d. Nordestinos e nortistas que migraram
para a construcdo da nova capital
trouxeram, em suas bagagens -culturais,
diversas manifestagdes de cultura popular,
como o teatro de bonecos. Com a
inauguracao de Brasilia, a expressao, que
inicialmente divertia os candangos nos
momentos de lazer, perdeu seu local na
cultura teatral brasiliense.

e. O teatro de grupos revela, em sua
constituicdo, a busca por uma forma mais
coletiva, tendo servido, na América Latina
nos anos 1970, como uma forma de unir
forcas contra as ditaduras. Hoje, em Brasilia,
0s grupos de teatro apresentam-se como
alternativas de formacdo ou de formacao
continuada de atores e de organizacao
geradora de trabalho criativo.

15 - Durante a adolescéncia, todo individuo
passa por significativas mudangas na forma
como percebe a si mesmo e o seu corpo. O
fazer teatral pode colaborar, de modo
produtivo, com esse processo de
ressignificacdo e de reorganizacao psiquica
e social do adolescente. Considerando esse
assunto, assinale a alternativa correta.

a. Muitos autores descrevem a adolescéncia
como sendo um periodo de equilibrio e de
estabilidade extremos, que sdo necessarios
para a construcdo da identidade, objetivo
fundamental dessa etapa.

b. Na adolescéncia, o sujeito tem a
oportunidade de resgatar e de corrigir
possiveis falhas no seu desenvolvimento,
contudo o teatro ndo corrobora com esse
processo de reelaboragao.

c. A sociedade contempordnea tende a
obstruir processos capazes de valorizar a
diferenca e a singularizacdo, processos
importantes para a elaboracao da identidade
do adolescente. Varios autores concordam
que tais processos de subjetivacao podem
ser facilitados pelo trabalho teatral, uma vez
que este permite a compreensao e a
recriacdo das formas de expressao do sujeito
no mundo.

d. O contato dos adolescentes com as midias
cénicas atuais, como o video, o cinema, a
internet e outras, facilita o trabalho com o
corpo e a recriacdo de suas formas de
expressdo, do mesmo modo que a vivéncia
dos jogos e os exercicios teatrais o facilitam

e. No teatro, ndo ha a possibilidade de se
recapitular problemas nao resolvidos em um
contexto social mais livre e seguro para o
adolescente.
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