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  المستخلص

تناول الفصل الأول خلفية البحث، التي تمحـورت حـول أهميـة            . الدراسة في مجملها على ستة فصول     احتوت  
من هنا برزت مشكلة البحث في كيفية الاستفادة من         . الحفاظ على الأصالة الهوية الذاتية في التعبيرات الفنية التشكيلية        

مع الاستفادة من الاتجاهـات   . الإسلامي لاستخلاص قيم جمالية يمكن تطبيقها في تصميم نفعي        فلسفة التجريد في الفن     
وتبـع البحـث المنـهج      . بناءً على ذلك وضعت الفروض، وحدود البحث، ومنهجه       . التجريدية في النحت الحديث   

  . تجريبي في الجزء العملي الشبهالوصفي التحليلي في الجزء النظري، والمنهج

قسمت إلى دراسات مرتبطة بالتجريد الإسلامي،      ففصل الثاني على دراسات مرتبطة بموضوع البحث،        واحتوى ال 
واختص الفصل الثالث بتجريد العناصر النباتية في الفن الإسلامي، تقدمها بعض           . ودراسات مرتبطة بالنحت التجريدي   

، والذي أثر على طبيعة التعـبيرات الفنيـة،         النقاط الموضحة لأثر العقيدة الإسلامية على العرب وتكون الوعي الجمالي         
تبعها تحليل لنماذج من الزخارف النباتيـة التجريديـة في العـصرين            . فظهرت كمميزات للزخارف النباتية الإسلامية    

  . الأموي والعباسي في الشام والعراق، وفي مصر خلال العصرين الفاطمي والمملوكي

أمـا  . وى أولهما على مفهوم التشكيل النحتي وتقنيات التـشكيل        وقسم الفصل الرابع لموضوعين أساسين، احت     
الموضوع الثاني فاختص بالاتجاهات التجريدية في النحت الحديث، فبحث في العوامل التي أثـرت في نحـت القـرن                   

والتطبيقات . وتحديدا التجريدية العضوية، والتجريدية الهندسية، وأهم فنانيها      . حتينالعشرين، والتي أدت لتغير التوجه ال     
تبعه دراسة للتجريد في الفن العربي الحديث واندرج تحتها نقطتين أساسـيتين، العـودة إلى               . النفعية للنحت التجريدي  

  .الأساليب التجريدية، ومحاولات النحاتين العرب لتأصيل اتجاهام التجريدية بالعودة للتراث الإسلامي

وفـق منـهج    . فصلين السابقين في التجربة الشخصية للدارسة     وفي الفصل الخامس طبقت النتائج النظرية من ال       
تجريبي، والتي احتوت على أربع مراحل تباعاً؛ إجراء تجارب على خامة البولي استر لاختيرا المـواد المالئـة والملونـات           

وأخـيراً  . ثم وضع تصاميم خطية أولية، ونماذج مصغرة طينيـة        . الأنسب لتحقيق القيم الجمالية والفنية للشكل النحتي      
  . اختبار النتائج العملية والنظري للتأكد من صحة الفرض، وحل مشكلة البحث

وأخيرا احتوى الفصل السادس على النتائج والتوصيات التي توصـلت إليهـا الدارسـة، باختبـار الفـرض، وفـق             
 ـ             . حدود البحث، ومنهجيته   ة في الفـن    وأهم النتائج أن الحاجـة الاجتماعيـة أخـضعت تجريـد العناصـر النباتي

و إن التعـبيرات التجريديـة سـواء في الفـن الإسـلامي أو              . الإسلامي للوظيفة الجمالية، في إطار المنفعة الماديـة       
واعتمـاد التجريـب وحـل المـشكلات        . الفن الحديث، كانت نتيجة دراسات للطبيعة ومظـاهر النمـو فيهـا           

يـه تم التوصـية بـضرورة دراسـة التـراث           وعل. للوصول للفن الصافي،والتخلص من الموضوع والتوجه للمطلـق       
  .الثقافي لتكوين قيم جمالية ذاتية، والاطلاع على الخبرات التشكيلية الأخرى لصقل أساليب التعبير الفني
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 الملاحق

Summary 

 
The study consisted of six chapters, as follows: 

Chapter one depicts the research' layout and methodology as well as a background 
on contemporary times openness and rapid exchange of information among the various 
cultures, and how modern sculpture has coped with latest development and beauty value 
that lured Muslim artists to express self-values, with insufficient understanding of the 
sculpture values. At this point it was imperative to the artists' folklore in order to draw 
ideas from the artist's environment utilizing the Islamic abstraction  art hence to extract 
beauty values that to be applied for utilitarian artworks such as the garden or public 
parks' seats. The importance of the research focused on rooting fine arts thus making 
use of modern schools with an aim to create self-identity for the artist and to combine 
such with beneficial values based on two principal hypothesis. The plants elements in 
Islamic ornamentation is to be considered in order  to implement modern sculpture 
designs that can be applied for utilitarian artworks. 

Chapter two illustrates related studies to the research hence are divided into: 
Studies related to abstraction for plant elements in Islamic arts and such studies are 
consisting of four the important of which is "Samra excavations" that analyzed and 
described plant ornamentations for Samra's three styles that tracks the development of 
plants element and the beginning of Arabesques ornamentation. The second study titled 
"the alteration aspects In the Islamic arts and the extent of its benefit in contemporary 
sculpture" as such tackled the Islamic sculpture abstraction on the Western and Arab 
arts. Secondly, studies related to abstraction sculpture one of which subjected for beauty 
values in modern sculpture and the abstraction sculpture in detail and its techniques 
with an analysis of the most important artist in such field 

Chapter three reflects the impact of Islam on Arabs as to the plant abstraction 
elements as such religion introduced them to the creator (GOD) and the reason behind 
their existence on earth planet. Furthermore, Islam have established codes that are 
important in life and encouraged them to think, deliberate and excel in work hence such 
led them to adopt creativity where the pre-era was empty spiritual aspects. However, 
such creativity evolves spiritual aspects and this is clear in artworks implemented thus 
known Arabesque which reflects the ruling cliques and their area of rule and this is 
reflected clearly in Syria and Iraq during the Amawi's and Abbasis as well as in Egypt 
during the era of the Fatimies and Mamlukies. 

Chapter four presents the abstraction sculpture hence such chapter is divided into 
three main themes: The first part illustrates the concept of morphological sculpture and 
techniques, and molding in the current study. Also contain sculpture trends especially 
methods of sculpting composition and casting. the second part include abstraction 
trends in modern sculpture and the beginnings of abstraction especially to these nations 
who have metaphysic fears. The reasons and factors which led to appearance of 
abstraction in modern art. It explains and analyses the abstraction trends that benefits 
the study such as the organic abstraction, engineering abstraction in both constructive 
and Bauhaus. Especially the combination of the beauty and function values and  
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applying them in abstract sculpture. The last part contain abstraction in modern Arabian 
sculpture and reviewing the consolidating experiences and attempts of Arabian artists. 

 
Chapter five the theoretical results from previous two chapters was applied in the 

personal experience of the study according to an experimental methodology which 
contained the following four phases. Initially, conducting tests on polyester material to 
chose the fillers and pigments best suited to achieve sculpture’s aesthetic and artistic 
values. Then, draw primary sketches and small clay models. Finally, test the theoretical 
and practical results to confirm the authenticity of imposition and solving the research 
problem. 

Chapter six illustrates the results and recommendations that are recommended by 
the study. The conclusion is reached through testing hypothesis taking into account the 
limitations and methodology of the study. One of the most important result is that the 
social need subjected the abstraction of plants elements for the  value of beauty hence in 
return for utilitarian purpose. Moreover, the changes that have been occurred either in 
the Islamic or modern arts were as a result of studying nature and development. It is 
recommended as well that testing and trouble-shooting should be adopted in order to 
reach pure art omitting the theme and rather adopt absoluteness. In brief, it is highly 
recommended that we study the cultural folklore in order to create self-beauty values 
and learn more about the other arts in order to enrich techniques and creativity.  
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  المحتويات 

  
    أ  _______________ _____________________ نموذج إجازة الرسالة

    ب  _________________________________________  المستخلص
  ج  ______________________________________قدير   الشكر والت

  د  _______________________________________  قائمة المحتويات
  ط  ______________________________________  _قائمة الأشكال

  ١  _____________________ _أهمية البحث ومنهجية الدراسة: الفصل الأول
  ١  _________________________________  البحثخلفية: أولا  
  ٢  _________________________________مشكلة البحث  : ثانيا
  ٢  ______________   ___________________أهمية البحث: ثالثا 
  ٣  ____________________ ____________  أهداف البحث: رابعا

  ٣  _______________________  ________ البحثفروض: خامسا 
  ٣  ____ ___________________________   البحثودحد: سادسا 
  ٣  ____ _____________________________ البحثمنهج: سابعا 
  ٤  _____________________________  مصطلحات البحث:   ثامنا

  ١٢  _____________________________ الدراسات السابقة: الفصل الثاني 
  ١٢  _________________________________________مقدمة 

  ١٢  ______________ دراسات مرتبطة بتجريد الزخارف النباتية الإسلامية: لا أو
  ١٢  ____________________ الطبيعة في الفن الغربي والإسلامي       
  ١٣  _______________________تنقيبات سامراء الجزء الأول       
  ١٥  ____في النحت المعاصرملامح التحوير في الفن الإسلامي ومدى إفادته       
  ١٧  _____________  القدس الإسلامية في أعمال ماكس فان برشيم      
  ١٩  ______________ في الفن المعاصر يدراسات مرتبطة بالنحت التجريد: ثانيا 
  ١٩  ___________________ _القيم الجمالية في النحت الحديث       

    ٢١  ________________  في الفن الإسلاميتجريد العناصر النباتية : الفصل الثالث 
  ٢١  _ _______________________________________ مقدمة 

    ٢١  ____________  __________أثر العقيدة الإسلامية على المسلمين: أولا 
  ٢٣  ___________  ________________مفهوم الجمال في الإسلام: ثانيا 
  ٢٨  ____________________________ مصادر الفنون الإسلامية : اًثالث
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  ٢٨  ____________________________الفنون الساسانية      
  ٢٩  _____________________________الفنون البيزنطية     
  ٣١  ______________________________الفنون القبطية     
  ٣٢  __________________تجريد العناصر النباتية في الزخارف الإسلامية : اًرابع
  ٣٢  ___________________ ظاهرة التجريد في الفنون الإسلامية        
  ٣٣  _______________ الخصائص العامة للزخرفة النباتية الإسلامية        

  ٣٦  __ ___________لعناصر النباتية في الزخارف الإسلاميةتطور تجريد ا: خامساً 
  ٣٦  ___________________ مويتجريد العناصر النباتية في العصر الأ        
  ٤٢  ___________________  عباسيتجريد العناصر النباتية في العصر ال       
  ٤٢  _______________________________فنون بغداد     
  ٤٥  _______________________________فنون سامراء     
  ٥٠   __________________ شجرة النخيل في الزخرفة النباتية الإسلامية       
  ٥٠  _____________________الخصائص البنائية لشجرة النخيل     
  ٥١  _________________________تكوين الشجرة النخيلية     
  ٥٤  _____________________________المراوح النخيلية     
  ٥٦  _________________ في الزخرفة النباتية الإسلاميةشجرة الأكنتس        
  ٥٦  _________________ الطبيعية لنبتة الأكنتس الخصائص البنائية    
  ٥٧  _________________زخرف المراوح النخيلية لورقة الأكنتس     
    ٦٥  ____________________ تجريد العناصر النباتية في العصر الفاطمي      
  ٦٦  _____________ الأساليب المؤثرة على الزخرفة النباتية الفاطمية     
  ٦٧  __________ لتطور تجريد الزخارف النباتية الفاطمية دراسة تحليلية    
  ٧١  _________ __________تجريد العناصر النباتية في العصر المملوكي      

  ٧١  __________الأساليب الفنية المؤثرة على الزخرفة النباتية المملوكية   
  ٧٣  __________الزخارف النباتية المملوكيةدراسة تحليلية لتطور تجريد   

  ٧٦  ________________________________________ة لاصخ

  ٨١  _____________________ ________النحت التجريدي: الفصل الرابع 
  ٨١  _________________________________________مقدمة 

  ٨١  ________________________________ التشكيل النحتي  : أولاً
  ٨١  _________________________________ مفهوم النحت      
  ٨٢  ____________________________  عناصر التشكيل النحتي      
  ٨٣  ______________________ ______أساليب التشكيل النحتي      
  ٨٣  ______________________________النحت المباشر     
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  ٨٤  ____________________________  النحت الإنشائي    
  ٨٤  ___________________________   مباشرالنحت الغير    
  ٨٧  __________________________________ الصب       
  ٩٠  __________________________ مراحل تنفيذ الشكل النحتي      
  ٩٠  __________________________وضع التصميم الأولي     
  ٩٠  _____________________________ تنفيذ التصميم      
  ٩٠  __________________________ العمل النحتي  تشكيل    
  ٩٠  _____________________استخراج نسخة للشكل النحتي     
  ٩١  _______________________ خام البولي استر كوسيط تشكيلي      
  ٩١  _  _____________________المراحل التنفيذية للبولي استر    
  ٩٣  ____ _____________الأصباغ والملونات مع خام البولي استر    
  ٩٤  _________________ المواد المالئة واستخدامها مع البولي استر    
  ٩٤  _________________  _______تكثيف خام البولي استر    
  ٩٤  ______________ _________احتياطات الأمن والتخزين    
  ٩٥  __________________ صب البولي استر داخل قالب الجبس    

    ٩٦   ____________________ الاتجاهات التجريدية في النحت الحديث: ثانياً 
  ٩٦  ___________________ _____________التجريد في الفن      
  ٩٧  _____________________  النحت التجريدي في القرن العشرين      
  ٩٩  ______________________________  التجريدي العضوي      
  ٩٩  _________________ ية في نحت هنري مور التجريدية العضو    
  ١٠١  ______________ باميلا سولويدولالتجريدية العضوية في نحت     
  ١٠٣  _________________ لورين بنتنالتجريدية العضوية في نحت     
  ١٠٤  ________________________________ التجريد الهندسي    
  ١٠٥  _____________  دريانالتجريدية الهندسية في أعمال بيت مون    
  ١٠٦  ___________________________ية التجريد الهندسي في البنائ    
  ١٠٨   _________________________النحت البنائي الروسي    
  ١٠٨   ___________التجريد الهندسي في بنائية فلادمير تاتلين      
  ١١٠  ________________________النحت البنائي الأوروبي     
  ١١٠   ____________التجريد الهندسي في بنائية ناعوم جابو      
  ١١٢  ________________________ التجريد الهندسي في الباوهاوس     
  ١١٣  _________________________ لتجريد في النحت التطبيقي ا     
  ١١٩  ________________  العربي الحديثالنحت في يةالتجريدالاتجاهات  :ثالثاً 
  ١١٩   ___________________العودة إلى التجريد في الفن العربي الحديث     
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  ١٢٠   _______________التأصيل للنحت التجريدي في الفن العربي الحديث     
  ١٢١   _______________________تجربة النحات أحمد رشدان    
  ١٢١   _______________________تجربة النحاتة منى السعودي    
  ١٢٣    ______________________ات أحمد البحرانيتجربة النح    
  ١٢٥  _____ ________________تجربة الفنان عبد الحليم رضوي    
  ١٢٥  ____________________ _____تجربة الفنان ضياء عزيز    
  ١٢٧  ______________________  تجربة النحات علي الطخيس    
  ١٣٠  _____________________________________ خلاصة   

  ١٣٢  _____________________________ التجربة الذاتية: الفصل الخامس 
  ١٣٢  ______________________________________مقدمة   

  ١٣٢  ______________________________أهداف التجربة الذاتية 
  ١٣٢    ______________________________حدود التجربة الذاتية
 ١٣٢  ______________________________ مراحل التجربة الذاتية

  ١٣٣  _______________تجارب اختيار المادة المالئة المضافة لراتنج البولي استر 
  ١٣٣  _________________________تصميم التجربة : أولاً   

  ١٣٤__________________________          جراء التجربة إ: ثانياً     
  ١٤٢ ______         ام وحبيبات كسر الرخام والملوناتتجارب اختبار نسب مسحوق الرخ  

    ١٤٢  _________________________ تصميم التجربة : أولاً 
  ١٤٣  _ _________________________إجراء التجربة : ثانياً 

    ١٥١  _  _________________________تصميمات أولية للشكل النحتي
     ١٥٢  _______ _____________________تصميمات خطية   
  ١٦٥  _   _________________________نماذج طينية مصغرة   

  ١٦٧  _ __________________________________ النتائج تطبيق
  ١٦٧  _  ______________________________)١ (تطبيق  
  ١٧١  _  ______________________________)٢ (تطبيق  
  ١٧٥  _ ___ ___________________________)٣ (تطبيق  
  ١٧٨  _  ______________________________)٤ (تطبيق  
  ١٨١  _  ______________________________)٥ (تطبيق  
  ١٨٤  _  ______________________________)٦ (تطبيق  

    ١٨٩  ___________________________  النتائج والتوصيات: الفصل السادس
  ١٨٩  ______________ _____________________النتائج: أولا 
  ١٩٠   _________________________________التوصيات: ثانيا 
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  ١٩١  ____________________________________________ص الملخ

  ١٩٣   ____________________________________________اللواحق
  ١٩٣  المراجع ــــــــــــــــــــــــــــ: أولاً 
  ٢٠٠  ___________________________________ الملاحق :ثانياً 

  ٢٠٠  _________________________لانجليزية لملخص باللغة اا   
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  قائمة الأشكال
      

 الصفحة  عنوان الشكل                     رقم الشكل

  ٢٩  _________________________ شعار ملكي ساساني  ١
  ٢٩  ______________ ة مزينة بحيوان السمرجقطعة نسيج حريري  ٢
  ٢٩  ___________ وعاء معدني مزين بالشجرة النخيلية وحيوانات  ٣
  ٣٠  ___________ مناظر طبيعية فسيفساء الكنيسة الكبيرة هيرقليا  ٤
  ٣٠  ________________________ زخارف نباتية بنسيج  ٥
  ٣١ ________ ____________________جزء من إفريز  ٦
  ٣١ _____________________ باب كنيسة القديسة بربارة  ٧
  ٣٧  ___________________ حشوة نباتية بالمسجد الأقصى  ٨
  ٣٨  ______ __ بصحراء الأردنواجهة قصر المشتىرسم توضيحي ل  ٩
  ٣٨   _________________ بالأردن المشتى قصرواجهةب وريدة  ١٠
  ٣٩   _____________ أة قصر المشتىواجهب أحد المثلثات الغربية  ١١
  ٤١   ____________ بواجهة قصر المشتىب أحد المثلثات الغربية  ١٢
  ٤١   __________________________إفريز عناقيد العنب  ١٣
  ٤١   _____________ من واجهة قصر المشتىأحد المثلثات الشرقية  ١٤
 ٤١   ________________________صولجان بزخرفة مجنحة  ١٥

 ٤١   _____________________________جرة مركزية  ١٦

 ٤١   ____________________________حلية زخرفية أ  ١٧

 ٤١   ___________________________حلية زخرفية ب  ١٨

  ٤٣    _______________________محراب الخاصكي ببغداد  ١٩
  ٤٣    _________________الشريط الزخرفي بمحراب الخاصكي  ٢٠
  ٤٤    _______________________منبر جامع عقبة بن نافع  ٢١
  ٤٤   _________________ من منبر جامع عقبة بن نافعبحشوة   ٢٢
  ٤٥   ________________ من منبر جامع عقبة بن نافعأحشوة   ٢٣
  ٤٥    __________________زخرفة نباتية تزين طبق ذهبي  ٢٤
  ٤٨   __________________ وزرة وكوات بقصر بلكوارا  ٢٥
  ٤٧   ____________التقسيم الهندسي لزخرفة من الطراز الثالث  ٢٦
  ٤٧   ________________زخارف ورق عنب الطراز الثالث  ٢٧
  ٤٥   ___________________ورقة عنب خماسية مزخرفة  ٢٨
  ٤٨    ____________التقسيم الهندسي لزخرفة من الطراز الثاني  ٢٩



 ي 
 

  ٤٨   ________________نباتية طراز سامراء الثانيزخارف   ٣٠
  ٤٩   ________________زخارف نباتية طراز سامراء الأول  ٣١
  ٥١   ___________________________نخلة البلح  ٣٢
  ٥١   _______________________ورقة نخيل مروحية  ٣٣
  ٥١    _______________________ورقة نخيل ريشية  ٣٤
  ٥١   __________________يليةلشجرة النخرزة لزخرفة با   ٣٥
  ٥٢   __________________لية بطاق بستانيالشجرة النخ   ٣٦
  ٥٢    ___________الشجرة النخيلية بإفريز مسجد قبة الصخرة  ٣٧
  ٥٣   _________________ الثانيسامراءشجرة نخيلية طراز   ٣٨
  ٥٤   _______لقاهرة بالأقواس الداخلية بمسجد ابن طولونزخارف ا  ٣٩
  ٥٤   ___________________شجرة نخيلية بقوس داخلي  ٤٠
  ٥٤    _________________رسم توضيحي لورقة مروحية  ٤١
  ٥٤   _______________حلية معمارية على شكل مروحة نخيلية  ٤٢
  ٥٥    _____________________زهرة لوتس مروحية  ٤٣
٤٤  antefixae٥٥  _______________  ______ مروحة نخيلية  
  ٥٥   _________________مراوح نخيلية بإفريز أكروبول  ٤٥
  ٥٦   _________________________نبتة الأكنتس  ٤٦
  ٥٧   _______________حاملة الأزهار لنبتة الأكنتسساق ال  ٤٧
  ٥٧   _____________________ زهرة الأكنتستركيب  ٤٨
  ٥٨  ________________  __مروحة نخيلية على شاهد قبر  ٤٩
 ٥٨    ______________نصف مروحة نخيلية بزخرف حائطي   ٥٠

 ٥٨    ______________مراوح نخيلية مفصصة ذات حفر بارز  ٥١

 ٥٨    ____________مراوح نخيلية على شكل قلوب تزين طبق  ٥٢

  ٥٨   __________________مراوح نخيلية كاملة تزين طبق  ٥٣
  ٥٩   ___________المسجد الأقصىيلية حشوة بزخرفة مراوح نخ  ٥٤
  ٥٩   _________________مراوح نخيلية بصفائح سقوف  ٥٥
  ٦٠   __________________زخارف الأكنتس بتاج عمود  ٥٦
  ٦٠   _____________نقش حافة التيجان في خلفية طاق بستان   ٥٧
  ٦١   ___________________إفريز سامراء الطراز الأول أ  ٥٨



 ك 
 

  ٦١   __________________ الطراز الأول بإفريز سامراء  ٥٩
  ٦١   ______رسم تخطيطي لموجة ورقة الأكنتس في قصر طوبة بالأردن  ٦٠
  ٦٢   ___________ الأولزخرف النباتي المتقطع الطرازحاشية ال  ٦١
  ٦٢    ______________وجة الزخرف النباتيرسم تخطيطي لم  ٦٢
  ٦٣  ______________   راء الموسعرسم تخطيطي لإفريز سام  ٦٣
  ٦٣  ____________  دمج إفريز سامراء بموجة الزخرف النباتي  ٦٤
 ٦٤   _____________عمودي  دون ربط مكررة أفقيةصفوف  ٦٥

 ٦٤   __________________ي أفقية بربط عمودصفوف  ٦٦

  ٦٥   _______________ بدمج كاملصفوف حواشي أفقية  ٦٧
  ٦٦   ______________مسجد قرطبة بمحراب زخارف نباتية  ٦٨
  ٦٧   _______________امع حيدريةبج شريط كتابي زخرفي  ٦٩
  ٦٧   __________الجامع الأزهرزخارف نباتية بعقد رواق القبة ب  ٧٠
  ٦٨   ___________دار رواق القبة بجامع الأزهرزخارف نباتية بج  ٧١
  ٦٨  _____________ التحام أنصاف المراوح النخيلية بالعروق  ٧٢
  ٦٨   ______________التحام أنصاف المراوح النخيلية ببعض  ٧٣
  ٦٩   __________________زخرفة واجهة الجامع الحاكم  ٧٤
  ٧٠   ____________زخرفة محراب المستنصر بمسجد ابن طولون  ٧٥
  ٧٠   ____________)١ (لجامع الأزهربازخرفة قوس قبة الحافظ   ٧٦
  ٧١   ___________)٢ (لجامع الأزهربا قبة الحافظ زخرفة قوس  ٧٧
  ٧٢   _________________زخارف واجهة عمائر ديفرجي  ٧٨
  ٧٢   ______________زخارف محراب مسجد الجمعة بحيدر  ٧٩
  ٧٣    ________زخارف نباتية بجدار المحراب الأصلي بجامع الأزهر  ٨٠
  ٧٤  ___  ________________مئذنة مسجد الناصر محمد  ٨١
  ٧٤  _____________ أزخارف نباتية برقبة مئذنة مسجد الناصر محمد  ٨٢
  ٧٥  __________ بزخارف نباتية برقبة مئذنة مسجد الناصر محمد  ٨٣
  ٧٥    ____________سجد سيف الدين الشاقيبمزخارف نباتية   ٨٤
  ٧٦   _______زخارف نباتية بقبة ضريح ومسجد السلطان خاير بيك  ٨٥
  ٨٥    _________________________قاعدة النحت  ٨٦
  ٨٦   _________________________مطارق خشبية  ٨٧
 ٨٦    _________________________ملاعق خشبية  ٨٨



 ل 
 

 ٨٦   __________________________أدوات القطع  ٨٩

 ٨٦   ___________________________فرر خشبية  ٩٠

 ٨٦  ________  __________________سلك قاطع  ٩١

  ٨٧   ______________________إناء ذو قاعدة عريضة  ٩٢
 ٨٧    _________________________شرائح معدنية  ٩٣

 ٨٨   ____________________________أزاميل  ٩٤

 ٨٨   ____________________________مطارق  ٩٥

    ٨٨   _____________________مكينة صنفرة كهربائية  ٩٦
  ٩٣   _________________________تنججزيء را  ٩٧
  ٩٣   _______________رابطة السترين بين جزيئيات الراتنج  ٩٨
  ٩٢   __________رسم توضيحي لتفاعل المعجل والعامل المساعد  ٩٩
  ٩٥   __________________________قناع حماية  ١٠٠
  ٩٥   ______________________نظارات بلاستيكية  ١٠١
  ٩٥   ________________________ستيكيقفاز بلا ١٠٢
  ٩٥   __________________________قفاز قماش ١٠٣
  ١٠٠   ______________هنري مور، نموذج لقطعة حد السكين ١٠٤
  ١٠٠   ______________هنري مور،جسم منتصب حد السكين ١٠٥
  ١٠١   ______________)أمام (هنري مور، قطعة المغزل الكبير ١٠٦
  ١٠١   ______________)خلف(ي مور، قطعة المغزل الكبيرهنر  ١٠٧
  ١٠٢   _____________________، زهرة النارباميلا سولويدول  ١٠٨
  ١٠٢  _______________________مقطع أفقي لزهرة  ١٠٩
  ١٠٣  ______________________، العناصرلورين بنتن  ١١٠
  ١٠٥ _____ ____________بيت موندريان، الشجرة الحمراء  ١١١
  ١٠٥  _________________بيت موندريان، الشجرة الرمادية  ١١٢
  ١٠٦  _______________بيت موندريان شجرة التفاح المزهرة  ١١٣
  ١٠٦  _بيت موندريان، تكوين من الأحمر،الأسود، الأصفر،الأزرق،الرمادي ١١٤
  ١٠٧  ______________________بابلو بيكاسو، جيتار ١١٥
  ١٠٧  _________بيوت+ يرتو بوتشيوني،ديناميكية حصان مسرعالب ١١٦
  ١٠٩  _______________فلادمير تاتلين، بناءات النحت البارز ١١٧
  ١٠٩   _______________فلادمير تاتلين، النحت البارز المقاوم  ١١٨



 م 
 

  ١١٠  ____نموذج نصب تذكاري للشيوعية العالمية الثالثفلاديمير تاتلين،   ١١٩
  ١١٠   ___ مخطط نصب تذكاري للشيوعية العالمية الثالثفلاديمير تاتلين،  ١٢٠
  ١١١    _______________ناؤوم جابو، نافورة الالتواء الدوار ١٢١
  ١١١   _______________ناؤوم جابو، تصميم مخبري الالتواء ١٢٢
  ١١٣   ___________________٣٢مارسيل برير، مقعد ب ١٢٣
  ١١٣   ____________________عد بنتونفيرنر بنتون، مق ١٢٤
  ١١٤  __________________ديفد دولثي، مقعد لشخصين ١٢٥
 ١١٥ _______________ديفد دولثي، إلصاق طبقات الخشب   ١٢٦

 ١١٥    ________________ديفد دولثي، نحت الكتلة الخشبية  ١٢٧

 ١١٥   _________________ديفد دولثي، تنعيم الكتلة النحتية  ١٢٨

  ١١٦    _____________لين تكتا و جون ويبر، مقعد دورة الحياة  ١٢٩
  ١١٦   ________________تكتا و ويبر، بناء مقعد دورة الحياة  ١٣٠
  ١١٨    _______________تشكيل هيكل أساسي للكرسيبن بريل،  ١٣١
  ١١٨   __________________نحت هيكل الكرسيبن بريل،   ١٣٢
  ١١٨  _____________________ الشكل تدعيمبن بريل،  ١٣٣
  ١١٨  _____________________ سد الفراغاتبن بريل،  ١٣٤
  ١١٨    _____________)أمام( لمقعد الزجاجي الأزرقابن بريل،   ١٣٥
  ١١٨    ______________)خلف (لمقعد الزجاجي الأزرقابن بريل،   ١٣٦
  ١١٩  ___  ___________________مانولو باز، بالبوريتا  ١٣٧
  ١٢١    ____________________احمد رشدان، شكل نحتي  ١٣٨
  ١٢٢   _______________منى السعودي، شجرة اللغة العربية ن  ١٣٩
  ١٢٣   ______________________منى السعودي، الفجر  ١٤٠
  ١٢٤   ______________أحمد البحراني، مشروع نصب معماري  ١٤١
  ١٢٤    ______)مسقط علوي(معماري أحمد البحراني، مشروع نصب   ١٤٢
  ١٢٥   ____________________عبد الحليم رضوي، طيور  ١٤٣
  ١٢٦   ______________ضياء عزيز، المصحف بوابة مكة المكرمة  ١٤٤
  ١٢٧   _________________علي الطخيس، الحرف العربي ص  ١٤٥
  ١٢٨    _____________________علي الطخيس، تداخل  ١٤٦
  ١٢٩   ______________________الطخيس، حوارعلي   ١٤٧
  ١٤٣   _________________________مسحوق رخام  ١٤٨



 ن 
 

  ١٤٣   ________________________كسر رخام صغير ١٤٩
   ١٤٣   _______________________كسر رخام متوسط ١٥٠
   ١٤٣    _______________________رمل ملون رمادي ١٥١
   ١٤٣  ____________________ ____رمل ملون عودي ١٥٢
   ١٦٣   ____________________تشكيل مجسم لورقة شجر ١٥٣
   ١٧٥   ____________________________ثمرة موز ١٥٤
    ١٨١   _________________________شكل نحتي مجرد لزهرة  ١٥٥

  ١٣٤    __________________إضافة برادة نحاس للبولي استر )١(أ _ ١تجربة رقم 
  ١٣٥   _______________إضافة برادة حديد ونحاس للبولي استر )٢(أ _ ١تجربة رقم 
  ١٣٦   _________________إضافة نشارة الخشب للبولي استر )١(ب _ ١تجربة رقم 
  ١٣٧   ___________)أمام(إضافة بودرة رخام ولون أسود للبولي استر   )٢(ب _ ١تجربة رقم 

  ١٣٧   __________)خلف(فة بودرة رخام ولون أسود للبولي استر إضا )٢(ب _ ١يتبع تجربة رقم 
  ١٣٨   __________ للبولي استر وأسودإضافة مسحوق رخام ولون بني  )٣(ب _ ١تجربة رقم 
  ١٣٩   ___________)أمام(إضافة بودرة رخام ولون أبيض للبولي استر   )٤(ب _١تجربة رقم 

  ١٣٩  __________ )خلف(م ولون أبيض للبولي استر إضافة بودرة رخا )٤(ب _١يتبع تجربة رقم 
  ١٣١  ____  )أمام(خليطين متبايني اللون من مسحوق الرخام والبولي استر   )٥(ب _ ١تجربة رقم 

  ١٣١  ____)  أمام(خليطين متبايني اللون من مسحوق الرخام والبولي استر  )٥(ب _ ١يتبع تجربة رقم 
  ١٤٣  _______________________  _الرخاممسحوق إضافة   )١(أ _ ٢تجربة رقم 
 ١٤٣  _______________________إضافة  كسر رخام صغير  )٢(أ _ ٢تجربة رقم 

 ١٤٣  ______________________إضافة  كسر رخام متوسط  )٣(أ _ ٢تجربة رقم 

 ١٤٥  __________________إضافة لون أبيض ومسحوق الرخام   )١(ب _٢تجربة رقم 
 ١٤٥  __________________ومسحوق الرخام لون أسود إضافة  )٢(ب _٢ تجربة رقم
 ١٤٥  ______________إضافة رمل ملون رمادي ومسحوق الرخام  ) ٣(ب _٢تجربة رقم 
 ١٤٥  ______________إضافة رمل ملون عودي ومسحوق الرخام   )٤(ب _٢تجربة رقم 

 ١٤٧  _________________إضافة لون أبيض وكسر رخام صغير  )١(ج _٢تجربة رقم 

 ١٤٧  _________________إضافة لون أسود وكسر رخام صغير  )٢(ج _٢تجربة رقم 

 ١٤٧  _____________إضافة رمل ملون رمادي وكسر رخام صغير  )٣(ج _٢تجربة رقم 

 ١٤٧  _____________إضافة رمل ملون عودي وكسر رخام صغير   )٤(ج _٢تجربة رقم 

 ١٤٩  ________________إضافة لون أبيض وكسر رخام متوسط  )١(د _٢تجربة رقم 

 ١٤٩  ________________إضافة لون أسود وكسر رخام متوسط  )٢ (د_٢تجربة رقم 

 ١٤٩  ____________إضافة رمل ملون رمادي وكسر رخام متوسط  )٣(د _٢تجربة رقم 

 ١٤٩  ____________إضافة رمل ملون عودي وكسر رخام متوسط  )٤(د _٢تجربة رقم 



 س 
 

  ١٥٢  ____________________) ١(تصميم خطي مجرد لزهرة   )١(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٥٣  ___________________)  ٢( لزهرة ١تصميم خطي مجرد  )٢(أ _ ٣  رقمتجربة

  ١٥٣  ________________)  ٢( زهرة ١مسقط عمودي لتجريد  )٢(أ _ ٣  رقمتجربةيتبع 
  ١٥٤  ___________________)٢( زهرة ٢مسقط عمودي لتجريد  )٢(أ _ ٣يتبع تجربة رقم 
  ١٥٤  ____________________)٢( زهرة ٣مسقط عمودي لتجريد  )٢(أ _ ٣يتبع تجربة رقم 

  ١٥٥  _________________) ١(تصميم خطي مجرد لنبات الفطر   )٣(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٥٧  ________________) ٢(تصميم خطي مجرد  لنبات الفطر   )٤(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٥٨  _________________) ٢(تصميم خطي مجرد لنبات الفطر   )٥(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٥٩  _________________ )٣( رد لنبات الفطرمجتصميم خطي   )٦(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٦١  ________________  )٤( رد لنبات الفطرمجتصميم خطي   )٧(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٦٢  ____________ _)٤( تصميم خطي أولي، تجريد لنبات الفطر  )٨(أ _ ٣تجربة رقم 
  ١٦٣  ____________لتشكيل مجسم لورقة شجر  تصميم خطي مجرد  )١(ب _ ٣تجربة رقم 
  ١٦٤  ____ زخرفة نباتية إسلامية من العصر الفاطميل تصميم خطي مجرد  )٢(ب _ ٣تجربة رقم 

  ١٦٥  _______________________) أمام (١تجريد عضوي   أ_ ٤تجربة رقم 
  ١٦٥  _____________________) خلف (١  تجريد عضوي   أ_ ٤يتبع تجربة رقم 

  ١٦٦  _______________________) أمام (٢ تجريد عضوي  ب_ ٤تجربة رقم 
  ١٦٦  ______________________) خلف (٢ تجريد عضوي  ب_ ٤يتبع تجربة رقم 
  ١٦٧  ___________________  لنبات الفطردتصميم خطي مجر  أ _ ١تطبيق رقم 
  ١٦٨ ______________________) أمام (١نموذج مصغر للتصميم   ب_ ١تطبيق رقم 

  ١٦٨ ____________________ _)خلف (١نموذج مصغر للتصميم   ب_ ١يتبع تطبيق رقم 
  ١٦٩  _________________  النسخة النهائية لتجريد نبتة فطر   ج_ ١تطبيق رقم  
  ١٧١ _________ ______________ لثمرة قرعتصميم خطي مجرد  أ_ ٢تطبيق رقم  
  ١٧٢ ______________________ )أمام (١نموذج مصغر للتصميم   ب_ ٢تطبيق رقم 

  ١٧٢ _____________ ________)خلف (١نموذج مصغر للتصميم   ب_ ٢يتبع تطبيق رقم 
  ١٦٧ _____________________  رة قرعالنسخة النهائية لتجريد ثم  ج_ ٢تطبيق رقم 
  ١٧٥  ________________ )أمام(نموذج مصغر لتجريد ثمرة موز   أ_ ٣تطبيق رقم 

  ١٧٥  ________________) خلف(نموذج مصغر لتجيد ثمرة موز   أ _ ٣  رقمتابع تطبيق
  ١٧٦  ___________________النسخة النهائية لتجريد ثمرة موز   ج_ ٣تطبيق رقم 

  ١٧٨  ________) ٥(ب _ ١البناء الشكل النحتي لتجريد تجربة رقم   أ _ ٤يق رقم تطب
  ١٧٩  ____________) ٥(ب _ ١الشكل النحتي ارد تجربة رقم   ب _ ٤تطبيق رقم 

  ١٨٢  ___________________النسخة النهائية لتجريد زهرة   ٥تطبيق رقم 
 ١٧٨  _________________________تصميم خطي مجرد   أ  _ ٦تطبيق رقم 

 ١٨٥   ________________الشكل النحتي بخامة الطين للتطبيق  ب_ ٦تطبيق رقم 



 ع 
 

 ١٨٥  ________________________وضع العوازل المعدنية   )١(د _ ٦تطبيق رقم 

 ١٨٥  ____________________تغطية الشكل بالعجينة اللباني  )١(د _ ٦يتبع تطبيق رقم 

  ١٨٦  __________________تغطية الشكل بطبقة الجبس الثانية  )١ (د_ ٦يتبع تطبيق رقم 
 ١٨٦  _________________________فك القالب وتجهيزيه   )٢(د _ ٦تطبيق رقم 

 ١٨٦  _____________________________تجميع القالب  )٢(د _ ٦تطبيق رقم 
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  الفصل الأول
  

  

  

  هيتخطة البحث ومنهج

  

  
  

   البحثخلفية

فأصـبحت الحاجـة ماسـة       ؛زوال الحدود الثقافية بـين الـشعوب       بالانفتاح على العالم و    العصر الحالي يتميز  
 ـ ،  حضارةللة  الهوية المميز الحفاظ على    و ،إلى تأصيل الثقافة    ؛ا يتناسـب مـع روح العـصر ومتطلباتـه         وتطويرها بم
 ، سـواء كانـت سياسـية      ؛العوامل التي تحيط بالفنـان    بأثر   عرضة للت  جوانب الحضارة ية من أكثر    والفنون التشكيل 

 ،بناء شخـصية فنيـة مميـزة لـه مـن بيئتـه            ل هلإيجاد مصادر مختلفة تساعد    يدفع الفنان     ما ؛ أو دينية  ،أو اجتماعية 
يـؤمن ـا الفنـان مـع الاسـتفادة مـن        إلا إذا عبر عن القيم والمبادئ التي       فالعمل الفني لا يكون أصيلاً     ؛وثقافته

  ))د،ت(،الغوثاني(  .التراث بالإضافة للتجارب والبحوث الشخصية

  أن هـذا الفـن      ذلـك   يعـني   لا ؛والفن الإسلامي هو انعكاس لحقائق الوجود على الشخـصية الإسـلامية          
 ؛ والإرشـادات  ،ظ والمـواع  ، مجموعـة مـن الحكـم      يكن لمف ؛ائقها مبلورة في صورة فلسفية     وحق عبر عن العقيدة  

 التعبير الجميل عن حقـائق الوجـود مـن زاويـة التـصور الإسـلامي لهـذا                   فهو ؛بل هو أشمل من ذلك وأوسع     
  )١٩٨٣قطب،( .الوجود

نـان للطبيعـة     ورؤيـة الف   ،العقيدة الإسلامية كانت الخلفية الأساسية لتكوين المفاهيم في الفـن الإسـلامي           ف
 ،لإبـداع ل  ووجهـه  ، حـرره مـن قيـود التقليـد والنقـل           بخلـق االله   النهي عن التـشبيه   ف ؛وتحديد موقفه منها  

 ـفي   ، عن محاكاا  وابتعد الطبيعة،   فخالف ؛ والتجريب ،والابتكار  ـ لوصـول ل ةمحاول لكـشف  ل ؛وامن الأشـياء  لك
ككهـا إلى   فو فواجـه الطبيعـة      ؛بـاطني  والـشكل ال   ريين الـشكل الظـاه     لإدراك التناغم والتناسق ب    باطنهاعن  

 ما أوصـله إلى التجريـد المطلـق، وعناصـر لـيس لهـا               ؛تركيبها من جديد  و  صياغتها، أعادثم   ،يةعناصرها الأول 
  )١٩٨١ خليل،( .أشباه

عـصور   الـتي ظهـرت في       ، والحيوانـات  ،تماثيـل الأشـخاص   ك ؛النحت المحاكي للطبيعة بكل دقائقهـا     و
 فتجنـب الفنـان     ؛ والتـشبيه  ،التي كرهـت التجـسيم    و ة، الإسلامي لعقيدةمبادئ ا يتعارض مع     مختلفة؛ وحضارات

 سـواء في    ؛ أو الغـائر    واتجه إلى العناصر الطبيعيـة فجردهـا في النحـت البـارز            ، في الغالب   اسم المسلم النحت 
العمارة أو تزيين القطع التطبيقية النفعية المـستخدمة في حياتـه اليوميـة؛ فأصـبح هدفـه تجميـل هـذه القطـع                       
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 مـن مجـرد مـستخدم    ؛ ما رفع مـن مـستوى المتلقـي        ؛، وفي القلب الرضا   النفس الغبطة  يشيع في     جمالاً كساالإ
 ـ ، للاهتمـام بـالفنون التطبيقيـة      الفنان المـسلم   من هنا تحول   ؛لفن مشارك في العملية الإبداعية    إلى متذوق ل   سخر ف

 علـى   داً اعتمـا  ، ويبـدعوا  ،يبتكـروا  أمام الفنـانين ل    على مصراعيه  وهكذا فتح الباب     ؛الفن لخدمة الحياة الإنسانية   
من أهم مميزات الفـن الإسـلامي إنـه فـن تطبيقـي             ف ؛الجمالية بالإضافة للقيم النفعية   العمل المتقن لتحقيق القيم     

برع المسلمون في الحرف الفنية الـتي تجمـع بـين مهـارة الحرفـة والرؤيـا الفنيـة                   ف للفن،   زخرفي؛ فلم يكن فناً   
  )١٩٩٩عبده، ( .وحسن أداء الوظيفة

خدمـة   فلـم يعـد الهـدف         والهـدف منـه؛     مفهـوم النحـت     تغير ؛ثقافة والتكنولوجيا الفكر وال تطور  وب
إدراك ملموس للأشكال ذات الأبعاد الثلاثيـة مـن كتلـة وفـراغ وملمـس أيـا                 " بل أصبح    ؛ أو العبادة  ،العقيدة

كان وظيفتها ولذلك فكل ما تصنعه يد الإنسان يخضع لمفهـوم النحـت المعاصـر طالمـا أخـذ شـكلا مجـسما                       
اسقا يحمل مقومات العلاقات التشكيلية فالمقعد والمكتب والمنضدة كلـها أشـكال مجـسمة تخـضع للتـشكيل                  متن

فالنحـت علـى هـذه الـصورة        . ) ١٨٩ ،١٩٩٤وني ،  البـسي   ("اسم لذلك هي نحت ويمكن الحكم عليهـا جماليـا         
 ـ      ؛يدخل مجال الفنون التطبيقية     ـ اً بالتالي يمكن أن نطلق عليه نحت  ـ ؛اً تطبيقي نى تطبيـق القـيم النحتيـة في كـل           بمع

  )١٩٨٨  السويفي،( .المنتجات النفعية ذات الأبعاد الثلاثية في شتى فروع الفنون التطبيقية

  مشكلة البحث

 ـتميز الفن الإسلامي بتجريده للعناصر النباتية         مـن أسـلوب تجرديهـا      يمكـن الاسـتفادة      ؛صور متعـددة  ب
 فتتحـدد مـشكلة البحـث في الـسؤال الرئيـسي            .طع نفعيـة  كمصدر لتصميمات نحتية حديثة وتطبيقها على ق      

  -:التالي
يقهـا في    يمكـن تطب   جماليـة الفن الإسلامي لاسـتخلاص قـيم       كيف يمكن الاستفادة من فلسفة التجريد في        

  . الحديقةمقاعدمثل وتنفيذ أعمال نحتية نفعية تصميم 

  أهمية البحث

  -:وتكمن أهمية البحث في التالي 
 ضرورة البحث عن مصادر للتصاميم النحتيـة مرتبطـة بثقافـة النحـات والموروثـات                توجيه الانتباه إلى   .١

  .الفنية الإسلامية
ضرورة عدم إهمال الخبرات التشكيلية التي توصل لها النحت الحـديث نتيجـة التجريـب علـى فتـرات                    .٢

  . خاصة أن النحت اسم من الفنون حديثة العهد في الثقافة الإسلامية الحديثة؛طويلة
 الأسـاليب النحتيـة،     تطـوير  بمـا يناسـب مـع المعتقـدات؛ ل         ةظيف التطورات العلمية والتكنولوجي   تو .٣

 .المنتجات النفعية المختلفةوتطبيقها على 
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  أهداف البحث

  -:يلي يستهدف البحث ما
يجـاد مـصادر أصـيلة لتـصميمات        لإ ؛لعناصر النباتية في الفن الإسـلامي     االاستفادة من أسلوب تجريد      .١

 .    ثةنحتية حدي
 للحصول علـى تـشكيل أكثـر وعيـا بـالقيم            ؛ الأساليب التجريدية في النحت الحديث     تعرف على ال .٢

 .الجمالية النحتية المعاصرة
  .تطبيق القيم النحتية المستنتجة من البحث في إنتاج عمل نحتي في أحد االات التطبيقية .٣

  فروض البحث

 الفـن الإسـلامي تفـتح اـال أمـام العديـد              في الأساليب التجريدية لعناصر الزخرفـة النباتيـة      إن   .١
القـيم   تجمـع بـين القـيم الجماليـة و         ،التصورات التي يمكن استلهامها في تصميم وتنفيذ أعمال نحتيـة         

  . النفعية

  حدود البحث

 :حدود زمانية
 ـ  (  يتناول البحث تطور مفهوم التجريد في الفن الإسلامي ومعالجته للعناصـر النباتيـة             .١ ) ةالزخرفـة النحتي

 . إلى الدولة المملوكيةمويةمن الدولة الأ
دراسة بعض أعمال النحاتين التجريديين في الفن الحديث من ايـة القـرن التاسـع عـشر إلى الوقـت                     .٢

 .الحالي
دراسة بعض أعمال النحت الحديث في العـالم العـربي، والـتي تناولـت التأصـيل بـالعودة للتـراث                     .٣

  .الإسلامي

  منهج البحث

 ـ  المنهج الوصفي التحليلـي في الإطـار النظـري ، والمنـهج            من كل   يتبع البحث    تجـريبي في الإطـار    شبهال
  _:العملي

  : الإطار النظري:أولا
دراسة أسباب ظهور التجريد في الفن الإسلامي والمبادئ الـتي اعتمـد عليهـا في تحقيـق الغايـة مـن                      .١

 . الفن
 .ةاتجاهاته النحتيجريد في النحت الغربي وأهم دراسة مفهوم الت .٢
  .اسم التجريدية لفنانين غربيين أعمال النحت  بعض وصف وتحليل .٣
 . دراسة تحليلية لتجارب تأصيلية في مجال النحت لفنانين عرب .٤
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  : الإطار العملي:ثانيا
بناءً على ما توصلت إليه الدراسة النظرية؛ تنفيذ تصميمات نحتية؛ تجمع بـين القـيم الجماليـة مـع إمكانيـة                     

تتحقـق فيهـا القـيم النفعيـة؛ باسـتخدام اللـدائن الـصناعية              ) مقاعد حدائق (ع نحتية تطبيقية    تطبيقها على قط  
  . ، وتدعيمه بمواد مالئة عضوية وغير عضوية)البولي استر(

  مصطلحات البحث

  Arabesques أرابيسك 
ون في وقـد تـأثر الإيطـالي   . كلمة مشتقة من لفظة عرب وأقرب كلمة لها في اللغة الإيطالية هـي أرابـسكو              

ومـن ثم فـإن هـذا المـصطلح         .  والتصميمات الزخرفية العربيـة الإسـلامية      بالأفكارعصر النهضة إلى حد كبير      
رجـع بدايـة    أوقـد   .  قد دخل العام الغربي عن طريق الإيطاليين حتى أصبحت الآن مـصطلحاً عالميـاً              )رابيسكأ(

الفـن الإسـلامي بوجـه عـام،        أطلقت هذه اللفظـة الأوروبيـة علـى زخـارف           ف. م١٠٠٠ظهوره في حوالي    
والمعنى الحقيقـي الـذي أصـبح متفقـاً         . والنباتي منها بوجه خاص، في كل من اللغة الإنجليزية والفرنسية والألمانية          

هـي الزخـارف النباتيـة بالـذات والـتي يـصعب            ) أرابيسك  ( عليه بين علماء تاريخ الفن والذي يعبر عن لفظ          
أشرطة الجدائل والعناصـر الكتابيـة وأشـكال الكائنـات الحيـة ويمكـن        فصلها عن باقي الزخارف الأخرى مثل       

هــ،  ١٤٠٠شـافعي،   ( . أن تمتد هذه اللفظة لتشمل جميع هذه العناصـر وهـو المعـنى الـشائع في وقتنـا الحاضـر                   

٢٦٥،٢٦٦(  

 وكلمـة   .)٣٢١،  ١٩٨٢ديمنـد،   () التوريـق  (رفـة النباتيـة العربيـة     وقد عرف ديمند هذا المصطلح بأنـه الزخ       
مـستعملة حـتى الآن للدلالـة علـى هـذه      " توريوكوس" وريق تعنى نمو وامتداد، وهي مقتبسة من كلمة إسبانية      ت

  )١٥، ١٩٨٤الشال،(  .الزخارف الإسلامية

علـى جـدران سـامراء      ) م٩(فنجد أن بداية ظهور زخـارف الأرابيـسك في القـرن الثالـث الهجـري                
دران من فروع نباتيـة وجـذوع منثنيـة ومتـشابكة ومتتاليـة             وتكونت الزخارف الجصية التي كست الج     . العراقية

 ـ ولـوني والـذ   وانتقلت إلى مصر خلال العـصر الط      .  )Stylized (وفيها رسوم محورة عن الطبيعة     ان متـأثراً   ي ك
  )٢٥٠، )ت.د(حسن،زكي،( . بأساليب سامراء

لأوراق المطويـة    استخدام زخارف أوراق الأكنـتس الـتي تلتـف فيهـا ا            )رابيسكالأ(في زخارف   ويشترط  
لكن هذه الساق المخفية تحت الأوراق المطوية تتلاشـى تـدريجياً، وتتـرك وراءهـا الورقـة تحمـل                   . حول الساق 

 عملية مستمرة مـضادة للطبيعـة فتنـشأ الورقـة مـن الزهـرة،               لزخرفة بذلك نمواً غير طبيعي، في     فتنمو ا . الزهرة
  )٢٣، ١،ج١٩٨٥هرتسفلد، (  .والزهرة من الورقة إلى مالا اية

.  أيـام الـسلاجقة والفـاطميين      )م١١(رابـع الهجـري     في القـرن ال   كـان   ) الأرابيسك(ر فن   ازدهإلا أن ا  
، وأحيانـاً    الأوراق المـشقوقة، أو التفريعـات      عناصره نباتية محورة ذات نسق هندسـي، تعتمـد علـى          فأصبحت  
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 أو ملفوفـاً حـول الورقـة أو صـادراً           يكون التوريق ملتصقاً بالساق الذي يربطها أو يكون متموجـاً أو لولبيـاً            
  )١٩٨٨غالب، (  .منها مرة أخرى

الزخـارف الإسـلامية المورقـة        نوع خـاص مـن     بأنه ؛وتعرفه الدارسة إجرائياً بما يناسب موضوع الدراسة      
 وتحديـداً المندرجـة مـن زخـارف أوراق الأكنـتس             والأزهار المحورة ذات نسق هندسي،     المعتمدة على الأوراق  

لا يظهر في الزخرفـة سـوى الأوراق والأزهـار الـتي تنمـو تبادليـاً بـشكل                  ف والتي تختفي فيها الساق      المحورة،
 وتمتـاز هـذه الزخرفـة بالامتـداد بفـروع نباتيـة             رة من الورقة، والورقة من الزهرة؛     ، فتنمو الزه  للطبيعة مخالف

 ـ       ويكون التوريق إما ملتصقاً بالساق يربطها أو متوجـاً           ؛منثنية ومتشابكة  ول الورقـة أو    أو لولبيـاً أو ملفوفـاً ح
عـن غيرهـا مـن      ) الأرابيـسك ( يـصعب فـصل زخـارف       وفي كثير من الأحيـان       صادر منها مرة أخرى،   

   . الزخارف سواء الكتابية أو الحيوانية

 sculptured furniture لأثاث المنحوت ا
 ـ           ": - Sculpture النحت ادة، عجينـة كانـت     تمثيـل الأشـياء والأفكـار اـردة وتجـسيدها في الم

، وذلـك تبعـا لتقنيـات عـدة         ..)كالحجر، والمعـدن، والخـشب، والعـاج      (، أو صلبة    )كالصلصال أو الشمع  (
تحددها طبيعة المادة نفسها وما تمليه الظروف التاريخية والاجتماعيـة ومـا يـرتبط ـا مـن تبـدل في المفـاهيم                       

  )٥٣١، ١٩٩٦أمهز، ( . "العامة

: خدم هذا المصطلح على الأثـاث المـصمم ليحقـق صـفتين رئيـسيتين               يست: -  Furnitureالأثاث  
 وعولجـت الخامـات والمـواد       عـى في تـصميمه المقـاييس الإنـسانية؛        ، بحيـث يرا   )النفعية (الجمالية والوظيفية 

وفـق مبـادئ    ... ) بما فيها الخـشب، والمعـادن، والمنـسوجات، والبلاسـتيك، ومـا إلى ذلـك                (المستخدمة  
 وهـذا الأسـلوب اتفـق في كـثير مـن             وأقوى وأمتن من غيره؛    ذا الأثاث يكون أكبر حجماً     وعادة ه  ؛التصميم

 وظهرت نمـاذج مختلفـة مـن الأثـاث الـوظيفي في العديـد مـن                 ات مع فئات أخرى للفنون والتصميم؛     الأوق
   )www.artlex.com( .الحضارات القديمة  والفن الحديث

بأنـه  . لح نحـت المفروشـات مـن خـلال أعمالـه     مصط David Delthonyويوضح الفنان ديفد دولثي 
 مـن خـلال دراسـة الطبيعـة الداخليـة           ن بين القيم الجمالية والقيم الفنية؛     التركيز على إيجاد حوار واندماج متواز     

 ـ مع الاستفادة من الم    وتة؛للمكان، وتحديد الشكل الخارجي للمنح     لخلـق    وعلـم الأرجونـومي؛    بالخامـات  ةعرف
 وهـو بـذلك يـسعى لتـضمينه         ؛ باللغـة البـصرية للفنـان      الالتزاممع  وظيفتها  حقيق  تستخدم لت  ةعضوي أشكال

تواصـل الإنـساني مـع الأثـاث         مـشجعاً بـذلك ال      المضمون البصري، والملمس الحـسي؛     علاقات صحيحة في  
 التعـبير عـن      فالفنـان يحـاول    وهي بذلك تصبح فريـدة مـن نوعهـا        . كأمر أساسي في رؤيته كفنان    الجميل،  

عمـا ينتجـه    بـذلك   تتميـز   ؛ ف لعملية الإبداعية والقيم الفنية من خلال إتقـان الـصناعات الحرفيـة            ا إحساسه في 
  )www.artistsofutah.org/newsletter/sep02/page6.html( .النفعي البحتصانع الأثاث الحرفي 

م هـو مـا يجمـع بـين مفهـو         وتعرفه الدارسة إجرائياً بما يناسب موضوع الدراسة بأن الأثاث المنحـوت            
 وتتميـز هـذه المفروشـات    ؛ الجماليـة والنفعيـة  ؛ دف تحقيق التوازن بـين الـوظيفتين       الأثاثالنحت، ووظيفة   
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 المنحوتة عن غيرها بأن الفنان يعطي الأولية للتعبير عن إحـساسه ورؤيتـه مـن خـلال الـشكل والقـيم الفنيـة                      
اً مـشجعاً   عطـي القطعـة فـرادة ومـضمون        مـا ي    بالحرفة لتحقيق القيمـة الوظيفيـة؛      التشكيلية مستعيناً  الجمالية

قطـع ذات حرفيـة عاليـة ومقـدماً          لإنتـاج فاً  د بعكس الحرفي الذي يعمل بشكل آلي ها       للتواصل الإنساني معها؛  
  .على القيمة الجماليةالنفعية القيمة الوظيفية 

   friezeإفريز 
وهـو جـزء يـبنى فـوق حافـة       ؛ما أشرف منه خارجاً عـن البنـاء    ) الطنف( و  طُنف في حائط،   :في اللغة 

  )١٩٩٣الخوري، الرزاز، سلامة، عب، اللجمي، (. الباب أو النافذة لحمايتها من الأمطار

 وفي الفـن اليونـاني اسـتخدم كزخرفـة          ؛حزام أفقي تزيني يوضع على النهاية العليـا للجـدار          :عمارةوفي ال     
  )/http://www.artlex.com( .نية للمفروشات والمباني والفخاريزيت

تيدرِج  Abstraction  
 .     التخليص من الزيـادات والإضـافات، وفي الـصرف تعريـةُ الكلمـة مـن العوامـل الزوائـد                   :في اللغة   

 ـ                 :في الفلسفة و ن الـصفات    عملية فكرية يتصور فيها المرء صفةً بقطع النظر عن الجسم الـذي هـو موضـوع وع
  )١٩٩٣الخوري وآخرون،( .الأخرى المرافقة لها، مثل البياض والرجولة

، محاكـاة   )التـصوير والرسـم النحـت     (التجريد هو ما يتخطى، مـن الفنـون التـشكيلية           "  : في الفن و
 ـ  )الواقعي أو الخيالي    ( المرئيات، أي ما لا يماثل العالم المحسوس         أمهـز،  ( ."ط واللـون والمـادة لـذاا      ، مستخدما الخ

٥٠٠، ١٩٩٦(   

.. تلك التي دف عن طريـق الرمـز إلى مـا وراء الطبيعـة للوصـول إلى المطلـق                    .. وهو صوفية الفن    " 
حيـث التحـول    .. وهو الفن الذي ينتقل بأشكال الطبيعة من صورا العرضية، إلى أشـكالها الجوهريـة الخالـدة                 

لـذا كـان التجريـد يتطلـب        .. ية إلى التعمـيم المطلـق       ومن الفرد .. من الخصائص الجزئية إلى الصفات الكلية       
تعرية الطبيعة من حلتها العضوية، ومن أرديتها الحيوية، كي تكشف عـن أسـرارها الكامنـة ومعانيهـا الغامـضة                    

  كـاملاً   بتبسيط الأقواس والمنحنيـات، وسـواء كـان تجريـداً           أو جزئياً   أو شاملاً  سواء كان التجريد هندسياً   .. 
، )ت.د (حـسن، حسن،( "..ي، فإنه يعطي الإيحاء بمضمون الفكرة الـتي يقـوم عليهـا العمـل الفـني                 أو نصف تجريد  

١٨٤(   

،كما في الأعمـال الـشرقية والإسـلامية         الكلي من الموضـوع الأصـلي      لتجريدي يقوم على التجرد   الفن ا ف
ن رغبـة خالـصة في      لا نجد لدى الفنان الرغبة في التـصوير الموضـوعي، بـل تكـو             ف". خاصة، وفي الفن الحديث   

والصورة التي يبدعها عندئذ لا دف إلى تصوير شيء معين، ولا تمثل سـوى ذاـا، وسـوى مـا هـي                      . التجريد
إا صورة لا نموذج لها، إنما هي أصل، هي نتيجة للفعـل الفـني، ولا يمكـن فهمهـا إلا بوصـفها شـيئاً                        . عليه
  )١٩٧ ،١٩٧٤إسماعيل،( ."بذاته
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إلا أن المـذهب    . "التجريد، بحسب المعتقـدات والأفكـار المكونـة للحـضارات          ومداخل   وتتنوع أساليب 
نفسه يدور حول البحث عن جوهر الأشياء والتعبير عنها في خلاصـات مـوجزة تحمـل في الخـبرات التـشكيلية                     

وفي التجريـد قـد يتحـول المـترل إلى مـستطيل، وورقـة الـشجر إلى         . التي مر ا الفنانون وأثارت وجـدام      
ي، والكرة إلى دائرة، وعندما تحال التجربة الفنية إلى معادلها الهندسـي البحـت، فقيمتـها تتوقـف علـى                     بيضاو

فعمق التجربة هـو الـذي سيوصـل الفنـان إلى البـسيط الممتـع، أو الجـزء                  .... الفنان الذي يحملها بتجربته،     
 ـ   : لمحمل بالكل، فالدائرة قد تكون    ا  ."ة ، وقـد لا تكـون إلا دائـرة   كرة، أو شمـس، أو ثـدي امـرأة، أو برتقال
  )٢١٤،)د،ت(البسيوني،(

 فالـصورة   ؛مذهب فـني هدفـه الموضـوع بذاتـه        ا يناسب موضوع الدراسة بأنه      بموتعرفه الدارسة إجرائياً    
 فهـي أصـل بذاتـه ولا يمكـن فهمهـا إلا             ؛التي ينتجها الفنان هي مستقلة عن أصلها الطبيعي ولا تمثله بأي حال           

 مـستخدماً   طلـق الجـوهري للعناصـر في الطبيعـة،        عبر عـن ذلـك الم     فالمذهب التجريدي ي   ؛مستقلة ذه الذات  
وليكتـسب الرمـز قيمتـه الفنيـة، لابـد أن يتـشبع              ء إلى الكل، ومن الفردية للتعمـيم؛      لرمز للتحول من الجز   ا

رغبـة في التـصوير      والتي تتحقق بعمق التجربـة التـشكيلية، فاقـداً ال          لفنان؛بالخبرات التشكيلية والإثارة الحسية ل    
  . معتنقاً التجريد الخالص في رحلته للبحث عن جوهر الأشياء،الموضوعي

  Panel) حاشية( حشوة 
 .لـه مـن تعـاليق بالإيـضاح والزيـادة         ما حم :  من الكتاب ونحوه   .جانبه وطرفه : حاشية الشيء   :في اللغة 

  )١٩٩٣وري وآخرون،الخ( . كلام رقيق الحواشي، أي فيه من الطلاوة ما يلَينه ويرققهو

سطح رقيق ذو زخرفة نحتية أو ملونة، مـن الخـشب أو مـواد أخـرى، يـستخدم لتغطيـة                    : وفي العمارة   
  )Cyril,2000(. جزء من الجدار، وقد يدخل في أخدود أو مساحة غائرة منه

  
  Taq-i Bustanطاق بستان 

وهـي عبـارة عـن صـخرة منحوتـة          . من أشهر أقواس النصر الساسانية بالقرب من مدينة كرمنشاه بإيران         
وتحتـوي  ). http://ecai.org/sasanianweb/index.html) (م٦٢٨-٥٩٠( انتـصار الملـك خـسرو الثـاني          تمثل

 الصخرة على زخارف فرسان وآلهة وعناصر نباتية، ويتوسـط الزخرفـة في قمـة القـوس الملـك ممتطيـاً جـواد              

  . )١٩٩١علام،(

  Ergonomyعلم الأرجونومي 
وتعـني عمـل، والثـاني      ) Ergo ( الأول هو أحد علوم التصميم الحديثة، وتتكـوم الكلمـة مـن جـزأين            

)Nomy ( يقـوم علـى دراسـة وظـائف         ؛ أي العمل الفردي أو الإنساني وهو كعلم قـائم بذاتـه           .وتعني فردي 
 والقلـب  ، ومـدى تأثيرهـا علـى العقـل    ،أعضاء الجسم الإنسان وقياس جهد كل عضلة مـن أثـر التحريـك    

 ؛ بحيث لا يحدث إرهاق للجسم أو العقل أو النفس عند اسـتمرار العمـل ولـو بمـرور الـزمن                    ؛ والجسد ،والنفس
  )١٩٧٨عفيفي، (  .هدفه الأساسي راحة الإنسانإذ أن 
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    Anthropometryعلم الأنثروبومتري 
تعـني قيـاس أي     و)  Metry(، و   الإنـسان وتعـني   ) Anthrop(أشتق الاسم مـن كلمـتين إغـريقيتين         

 وهو العلم الذي يبحث في حركة أعضاء الإنسان ومعرفـة أطـوال أجـزاء الجـسم، والـتي                   ؛"القياس الإنساني   "
 أول مـن وضـع هـذا         ومراعـاة هـذه الأبعـاد في التـصميم؛         الرأس والرقبة والصدر والبطن والأطـراف     تمثل  

 وكـان يعـنى بقيـاس أعـضاء         ؛، الذي يعتبر مؤسس علم التشريح المقارن      رنسي جورج ليوبون  المصطلح العالم الف  
 .وع التـشريح  الجسم الانساني، كما يبحث في قياس البنية العظمية وقيـاس الجمـاجم وهـي فرعـان مـن فـر                   

  )١٩٧٨عفيفي، (

  Art Nouveauالفن الجديد 
حركة فنية ظهرت في اية القرن التاسع عشر ، ولم تقتـصر علـى التـصوير وحـده، بـل شملـت، إلى                       "

 باسـم   وعـرف أيـضاً   . ذلك، مختلف النشاطات الفنية الأخرى كالعمارة والنحت والفنون التطبيقيـة والحـرف           
  أيـضاً وتعـني ( Jugendstil)) يوجندسـتيل ((في فرنـسا وانجلتـرا، أو     Modern Style)) الأسلوب الجديد((

هاجسها التحـديث، مجـاراة للتطـور العـام في اـالات العلميـة              . في ألمانيا والنمسا وروسيا   ) الأسلوب الجديد 
 في   إليـه الأفكـار والنظريـات الثوريـة        تومتطلباتـه ومـا أد     مع حاجات اتمع الجديد      والصناعية، وانسجاماً 

    )١١٠ ،١٠٩، ١٩٩٦أمهز، ( ."القرن التاسع عشر

وتـأتي عبـارة الفـن      .  تقريبـا  ١٩١٠ حـتى    ١٨٩٠أسلوب زخرفي للتصميم، ازدهر منـذ عـام          و هو " 
 كـثيرة نفـذت   وكان هذا الـرواق يعـرض أعمـالاً     . الجديد من اسم رواق للفن بباريس، يسمى دار الفن الجديد         

، يتميز بخطوط طويلـة منـسابة تتلـوى يئـة تـشبه              جيداً ن الجديد أسلوباً  وكان الف . ذا الأسلوب من التصميم   
 في الأثاث والتزيين الداخلي وتـصميم المـصنوعات الزجاجيـة والحلـي وغيرهـا               وكان يستخدم أساساً  . الثعبان

 الفن الجديد لأعمـال تـصميم الرسـومات التوضـيحية للكتـب             أسلوباستخدم بعض الفنانين    . من أشياء الزينة  
  )٥١٣، ١٧،مجلد ١٩٩٦الموسوعة،( ."لملصقاتوا

  Cornucopiaقرن الوفرة 
 عبـارة عـن قـرن عـترة         خدم في العمارة والقطع التطبيقيـة؛     ، تست )Horn (حلية زخرفية مخروطية الشكل   

وهـو مـن الرمـوز ذات العلاقـة          ؛ والحبوب ، ما يـدل علـى الازدهـار         الفاكهة والزهور ،  مجوف، تفيض منه    
  )Cyril,2000( .يةبالأساطير اليونان

  Nicheكوة 
  )١٩٩٣الخوري وآخرون،(. البناء كوة في الجدار؛ فتح خرق أو ثقب في الحائط :في اللغة 

 ؛أي حليـة منتـصبة     أو زهريـة أو       نـصفي  عرض تمثال ل فجوة مقعرة في سمك الجدار، مخصصة     : في العمارة   
  )www.artlex.com( .كلهاغالبية الكوات محاري الشكل، وقد تكون بعض الكوات محاريب بحسب ش
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  مجاز 
يـه إلى   بالطريـق إذا قطـع مـن أحـد جان         : والمَجاز. جوازاً ومجازاً وجوزاً  جاز الموضوع   : جاز  : في اللغة 

  )١٩٩٣الخوري وآخرون،( .الآخر

. أطلقت كلمة مجاز على البلاطة المتعامـدة علـى حـائط القبلـة أمـام المحـراب                . الدهليز": -وفي العمارة   
  )٩٧، ١٩٨٤مصطفى، (. "ومل ااز معماريا لتأكيد محور المحراب وخاصة في العصر الفاطميوقد ع

مورظُن Perspective    
الفكـر في   : النظَـر تأَمـل الـشيء بـالعين، والنظَـر         . مصدر نظَـر  : والمَنظَر. حِس العين : النظَر :في اللغة   

  )٢٠٠٣ابن منظور، ( .الشيء تقَدره وتقيسه منك

الإدراك هنا يرتبط بعمليـات عقليـة بعـد مرحلـة الإحـساس الـتي               ووهو إدراك بالحواس،    ":  وفي الفن 
  )٢١٢، ١٩٨٤الشال، (  ."تحدث، ثم يعقبها إدراك منظم وإضافة خبرات جديدة

هو منهج علمي يقدم للفنان الوسيلة التي تمكنه من تمثيل أجسام ثلاثية الأبعـاد علـى مـساحة مـسطحة                    و"
. تتفق مـع رؤيتنـا لهـا والـصورة المتكونـة لـدينا عنـها              ) على اللوحة   ( بعدين بحيث أن الأشياء المتمثلة      ذات  

واستناداً إلى هذا المنظور، تبدو الصورة الممثلة كما لو كانت شاشة شفافة موضوعة مـا بـين الفنـان ومـا يـراه                       
  .View point ويرسم خطوطه العامة كما تبدو له من نقطة رؤية واحدة ثابتة  

غير أن هذا المنظور العلمي، كما صيغ منذ عصر النهـضة واتبـع في أوروبـا حـتى ايـة القـرن التاسـع                        
، ظاهرة أسلوبية وثقافيـة تـرتبط بواقـع تـاريخي واجتمـاعي             عشر، ليس إلا شكلا من أشكال التعبير اصطلاحياً       

فـالفنون التـشكيلية    . للـصورة التـشكيلية   وهو ليس بالضرورة المنهج الأكثر ملائمة لنقل العـالم المرئـي            . محدد
قبـل ذلـك، كانـت الفنـون القديمـة          . تخطت المنظور العلمي، وتوصلت إلى مفهوم جديد للفـضاء التـشكيلي          

أمهـز ،   (  ."والوسيطة قد عبرت عن رؤيتها للعالم والإنسان بأساليب شتى بنيت علـى رؤيـة اصـطلاحية للأشـياء                 

٥٣٠، ١٩٩٦(  

 فلجـأ   ؛ للتعبير عن الكمال الإلهـي مـن خـلال الكمـال الإنـساني             عصر النهضة  في    المنظور العلمي  فسعى
 وهـو مـا عـرف بـالمنظور الخطـي           ؛للقواعد الهندسية والرياضية لتحديد الأصول المطلقة للجمال والواقع الأمثل        

 على مبدأ أساسـي هـو أن المـشاهد يقـف إزاء خـط يقـع بمـستوى                   صوير، ويعتمد أو البصري في الرسم والت    
علـى   وأن الأشياء أياً كان موقعها، ترتبط نقـاط سـطحها الأول بنقطـة هـروب تقـع                   ؛، هو خط الأفق   بصره

  يبقـى ناظمـاً    أن المنظـور الخطـي    ومـع    ؛ عن مشهد بذاته   للتعبير ،ةخط الأفق، وذلك على شكل أشعة متجمع      
 ـ   سيطرته على   في   إلا أن عيبه     لدقة التعبير عن الواقع؛     مـا أدى إلى رفـضه في   ؛ياءالفنان والـتحكم في رؤيتـه للأش

ان الانطباعيون من أوائل الذين أوا سيطرة هذا العلم علـى الفـن، متـأثرين بمبـادئ الفنـون                    فك ؛ر الحديث العص
 واستطاع بعض الفنانين اللاحقين التحول ائياً عـن المنظـور البـصري، مطـبقين المنظـور الإسـلامي                   ،الشرقية

  )١٩٩٨البهنسي، ( .الذي يقوم على مبادئ روحية تصاعدية
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 ـ  لا تحـده زاويـة بـصر          بالمنظور الروحي الذي    الإسلامية في الفن  وارتبط الموضوع  ضيقة، بـل   الإنـسان ال
شاملة لجميع جوانب الأشياء لأـا صـادرة عـن نقـاط لا حـد                والرؤية الإلهية    ؛يرى من خلال عين االله المطلقة     

الرؤية الإلهية المـسلطة علـى الأشـياء لا تتجمـع في مـصدر               وهكذا فإن حزم     ؛لها وغير ثابتة لأن االله يملأ الوجود      
 ولأن الفـن عـاجز عـن أن يرسـم بـشكل مجـسم جميـع وجـوه         ؛واحد، بل إا لتصدر من جميع الاتجاهات 

 فإنه يقـوم بتجميـع إسـقاطات الرؤيـة الإلهيـة مـن جوانبـها المختلفـة                اء الموجودة بالفعل وبالنسبة الله؛    الأشي
صبح شيئاً جديداً وواقعـاً جديـداً يفـرض نفـسه علـى       عن الواقع ليفصل الموضوعف ؛ورصفها على سطح واحد 

  )١٩٩٨البهنسي، ( .الناظر

 ظـاهرة أسـلوبية وثقافيـة تـرتبط بواقـع تـاريخي             هووتعرفه الدارسة إجرائياً بما يناسب موضوع الدراسة        
 ؛ب تـشكيلية عـن الواقـع المرئـي         المنهج الذي يمكن الفنان من التعـبير بأسـالي          فارضة قوانين  ؛واجتماعي محدد 
  .، في إطار هذه الثقافةدف إدراك هذا العالم المرئي وفهم خباياه، ةالمنظملعمليات العقلية ا والتي تنتج عن

   Metaphysicsميتافيزيقي 
وهـو  .  علـم مـا وراء الطبيعـة       وهي فرع من الفلسفة يتعلق بالطبيعة الأساسية للواقع، ويـسمى أيـضاً           "

 للعلـوم الطبيعيـة الـتي تـدرس مظـاهر           وخلافـاً . يم وصف منظم للعالم وللمبادئ التي تحكمـه       يهدف إلى تقد  
ويعتمـد  .  في المظـاهر الأساسـية للموجـودات        استقصائية أكثـر توسـعاً     محددة من العالم، تعد الميتافيزيقا علوماً     

عـن النـهج التجـريبي الـذي يتبعـه       علماء الميتافيزيقيا على أنماط تحليلية تعتمد بدورها على المنطق الخالص عوضاً    
علـى مفـاهيم أساسـية كالفـضاء        _ دائمـاً _ وقد ركز التكهن الخاص بمـا وراء الطبيعـة          . علماء الطبيعيات 

 ".والزمن، والسببية، والهوية والتغيير، الاحتمـالات والـضرورة، والمـتغيرات والعموميـات، والعقـل والجـسد               
  .)٤٦٢، ١٩٩٦الموسوعة، (

   Utilitarian نفعية
  )٢٠٠٣ابن منظور، (. ، نفَعه ينفَعه نفْعاً ومنفَعةً الضردالنفع ض :في اللغة 

 ونتيجـة للنظريـات الفلـسفية    .بمعنى نـافع  )Utilis, Utility(اللفظ مشتق من كلمة لاتينية  " :في الفن 
. مجتمعـات والنـاس  والجمالية والأدبية، يطلق المصطلح على المذهب الذي يشترط في الفـن أن يـؤدي خدمـة لل    

وأيـده  . ، وبـذلك رد الجمـال إلى المنفعـة        "أن الأشياء النافعة للبشر هي جميلـة      " والذي أكده سقراط حين قال      
 ونـرى تطبيـق هـذا       .كل من جوير ورسكن في هذا الرأي، بأن هناك علاقة وطيدة وثيقة بين الجمـال والنـافع                

 الجيد لابد وأن يؤدي وظيفتـه النفعيـة للحيـاة ولـصالح             فتؤكد بأن العمل الفني   "المذهب في مدرسة الباوهاوس،     
وهو ما اعتنقته الفنون الإسلامية على تحقيق التوازن بين القـيم الجماليـة والقـيم النفعيـة قبـل ذلـك                     ". اتمع

  )٣١٣، ١٩٨٤الشال،(  " .بمئات السنين

    Rosette وريدة
ــعاعي،    ــشكل ش ــا ب ــر فيه ــب العناص ــة ترت ــة تزييني ــتلات  حلي ــل ب ــوردةمث ــويج ال  .ت

)http://www.artlex.com/(  
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   Dado  وزرة
ابـن منظـور،    ( .واعتبـأَه  قـد أَوزر الـشيءَ    : ويقال أَوزرت الشيء أَحرزته،  و .الحِملُ الثقيل : الوِزر  :في اللغة 

    )١٩٩٣الخوري وآخرون،(.  وزراتعهجم، وكِساء صغير: الوزرةُ و. )٢٠٠٣

حـائط   مـن    ل الجـزء الأسـف    وهـو . )٩٨،  ١٩٨٤مـصطفى، (  " من الرخام قليل الارتفاع    سفل": في العمارة و
  )Dictionary,2001(.الغرفة، بين القاعدة والركيزة، ويكون مزخرف بشكل مختلف عن الجزء الأعلى
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